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Quản lý điện ảnh của chính quyền Sài Gòn 

ở miền Nam Việt Nam (1955-1975) 
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Tóm tắt: Điện ảnh tại miền Nam do chính quyền Sài Gòn quản lý giai đoạn 1955-1975 

chủ yếu được vận hành theo cơ chế thị trường và chịu sự chi phối của tư sản mại bản. 

Trong suốt quá trình tồn tại của mình, chính quyền Sài Gòn đã liên tục kiểm soát ngành 

điện ảnh bằng nhiều biện pháp, chính sách khác nhau. Bài viết được triển khai với mục 

đích diễn giải lịch sử điện ảnh miền Nam Việt Nam (1955-1975) thông qua điểm nhìn 

mang tính thiết chế, tức là tập trung xem xét vai trò của những người ban hành chính sách 

và quản lý nền điện ảnh tại khu vực này. Từ việc tiếp cận đa dạng các nguồn tư liệu lưu trữ 

và phân tích một số bộ phim tiêu biểu có liên quan đến vấn đề được nghiên cứu, bài viết 

chỉ ra những ý đồ, quan điểm chính trị của chính quyền Sài Gòn thông qua những chính 

sách về điện ảnh, cũng như những kết quả và tác động thực tế mà các chính sách này mang 

lại cho sự phát triển của ngành điện ảnh tại miền Nam Việt Nam (1955-1975).  
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Lịch sử miền Nam Việt Nam (1955-1975) 

cho thấy môi trường điện ảnh tại đây đã có 

một quá trình tồn tại và phát triển nhiều 

thăng trầm, gắn liền với lịch sử chế độ chính 

trị đương thời1. Đã có một số bài viết, công 

trình tập trung tìm hiểu hoặc nghiên cứu về 

điện ảnh miền Nam trước năm 1975 mà 

trong đó xuất hiện một số thông tin liên 

quan đến hoạt động quản lý của chính quyền 

Sài Gòn2 đối với bộ môn nghệ thuật này, 

                                           
* Trường Đại học Khoa học Xã hội và Nhân văn,  

ĐHQG Hà Nội; email: phuonganh.tn1998@gmail.com 
1 Trong thời kỳ 1955-1975, tại miền Nam Việt Nam tồn 

tại hai mô hình là hoạt động điện ảnh dưới sự quản lý của 

chính quyền Sài Gòn và hoạt động điện ảnh cách mạng 

của Mặt trận Dân tộc Giải phóng miền Nam Việt Nam 

(sau này là Chính phủ cách mạng lâm thời Cộng hòa miền 

Nam Việt Nam). Trong bài viết này, tôi chỉ tập trung 

nghiên cứu hoạt động điện ảnh thuộc sự quản lý của chính 

quyền Sài Gòn.  
2 Trong bộ sách Lịch sử Việt Nam (gồm 15 tập) phản ánh 

lịch sử Việt Nam từ khởi thuỷ đến năm 2000, do Viện Sử 

như “Điện ảnh Sài Gòn, điện ảnh phản động 

và sa đọa” trong cuốn sách Văn hóa văn 

nghệ miền Nam dưới chế độ Mỹ ngụy (Trịnh 

Tuệ Quỳnh 1977: 134-204); Góp phần phê 

phán điện ảnh thực dân mới (Trịnh Mai 

Diêm và cộng sự 1983); Điện ảnh Sài Gòn 

trước 75 (Lê Hữu Thời 1991); Điện ảnh ở 

Thành phố Hồ Chí Minh (Nguyễn Quân Bảo 

2008); “Điện ảnh Sài Gòn trước năm 1975” 

trong cuốn sách Địa chí văn hóa Thành phố 

Hồ Chí Minh - Tập 3: Nghệ thuật (Lê Đình 

Phương 2013: 346-352) và Người tình 

không chân dung: Khảo cứu điện ảnh miền 

Nam giai đoạn 1954-1975 (Lê Hồng Lâm 

2020).  

                                                                     
học Việt Nam chủ trì biên soạn, cụm từ “chính quyền Việt 

Nam Cộng hoà” đã được sử dụng (Lịch sử Việt Nam - Tập 

12: Từ năm 1954 đến năm 1965, Trần Đức Cường (chủ 

biên), Hà Nội, Nhà xuất bản Khoa học Xã hội, 2014). 
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Do được ra đời trong khoảng thời gian cả 

nước ra sức đấu tranh xóa bỏ những tàn dư 

thuộc chế độ cũ, nên các bài viết, công trình 

được thực hiện từ sau năm 1975 đến những 

năm 1990 chủ yếu tập trung đề cập đến khía 

cạnh tiêu cực của nền văn hóa tại miền Nam. 

Phần lớn các công trình này nhìn nhận rằng 

chính quyền Sài Gòn (dưới sự chi phối của 

Mỹ) đã coi điện ảnh như một công cụ để 

tuyên truyền tư tưởng chống cộng sản và 

chủ nghĩa thực dân kiểu mới. Nhìn chung, 

các tác giả đã đánh giá bộ môn nghệ thuật 

này như một “tuyến lực” trong “toàn tuyến” 

tư tưởng mang nặng tính chiến đấu giữa các 

đảng phái, chế độ chính trị khác nhau. Do 

đó, nếu đặt trong xu hướng nghiên cứu khoa 

học xã hội và nhân văn hiện nay, có thể 

những công trình này chưa đáp ứng được 

nhu cầu của những người quan tâm đến đề 

tài này là mang tới một cái nhìn đủ khách 

quan về nhận thức, thái độ của chính quyền 

Sài Gòn đối với ngành điện ảnh. Trong khi 

đó, đối với các bài viết, công trình được ra 

đời từ những năm 2000 đến nay, tuy đã nhìn 

nhận điện ảnh dưới chính quyền Sài Gòn 

như một bộ phận trong lịch sử điện ảnh Việt 

Nam, nhưng mới chỉ đề cập một cách khái 

quát, sơ lược về hoạt động điện ảnh của 

chính quyền này mà chưa coi nó như một 

đối tượng của một công trình nghiên cứu 

độc lập, do đó chưa thể đóng góp thêm 

những diễn giải chuyên sâu và đánh giá toàn 

diện về vấn đề này.   

Có thể thấy, dù Việt Nam đã thống nhất 

được gần nửa thế kỷ (1975-2024), vấn đề 

quản lý của chính quyền Sài Gòn đối với 

điện ảnh vẫn chưa được nghiên cứu chuyên 

sâu. Số lượng các bài viết, công trình bàn về 

vấn đề này nhìn chung còn khá ít, khi so 

sánh với số lượng các bài viết, công trình 

nghiên cứu về chính sách và các hoạt động 

của chính quyền này trong các lĩnh vực khác 

(như kinh tế, ngoại giao, giáo dục, chính 

sách dân tộc, pháp luật, v.v.). Nguyên nhân 

bởi sự chia cắt về chế độ chính trị trong một 

giai đoạn khiến việc tiếp cận các nguồn tài 

liệu về điện ảnh miền Nam bị hạn chế; các 

quan điểm đánh giá về điện ảnh nói riêng và 

văn hóa nói chung tại khu vực này trong thời 

kỳ 1955-1975 còn chưa đủ khách quan. Vì 

vậy, bằng phương pháp lịch sử và thống kê, 

bài viết được triển khai nhằm hướng tới việc 

bổ sung tư liệu, kết quả nghiên cứu trong 

việc tìm hiểu về sự quản lý của chính quyền 

Sài Gòn đối với lĩnh vực điện ảnh, từ đó 

đóng góp thêm một vài nhận xét về đặc 

điểm của môi trường điện ảnh tại miền Nam 

Việt Nam (1955-1975). Những thông tin từ 

bài viết có thể giúp nhiều người quan tâm về 

điện ảnh, đặc biệt là các nhà nghiên cứu có 

cái nhìn bao quát, tổng thể về vấn đề quản 

lý, xúc tiến nghệ thuật thứ bảy tại miền Nam 

trong khoảng thời gian đó. 

1. Bối cảnh lịch sử và tình hình điện ảnh 

miền Nam Việt Nam dưới thời của chính 

quyền Sài Gòn  

Trong lĩnh vực điện ảnh, sau khi Hiệp 

định Genève được ký kết vào năm 1954, lịch 

sử Việt Nam có một bước ngoặt quan trọng 

là chia cắt hai miền Nam - Bắc với hai chế 

độ chính trị khác nhau. Điều này đã tạo ra 

những đặc điểm khác nhau trong lĩnh vực 

điện ảnh ở hai miền. Nếu miền Bắc xây 

dựng nền điện ảnh cách mạng và tiếp nhận 

các tác phẩm điện ảnh từ Liên Xô cùng các 

quốc gia nằm trong khối Xã hội chủ nghĩa 

thì tại miền Nam, người dân được biết tới 

các nền điện ảnh của Âu - Mỹ và một số 

nước châu Á (như Đài Loan, Hồng Kông, 

Nhật Bản, Ấn Độ, v.v.) do sức ảnh hưởng 

của kinh tế thị trường cũng như sự phát triển 

của văn hóa đại chúng lúc bấy giờ. Từ năm 

1955, Mỹ đã mang một số lượng lớn các bộ 

phim nhập về miền Nam Việt Nam, với ý 

định sử dụng văn hóa như là một công cụ 

trong chính sách thực dân kiểu mới của 
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mình. Các tổ chức của Mỹ như Phù Luân 

Hội (Rotary Club), Quỹ Viện trợ văn hóa Á 

châu (Asia Foundation), Hội Văn hóa Á 

châu (Asia Culture Association), Cơ quan 

Thông tin Hoa Kỳ (United States 

Information Agency), Joint United States 

Public Affairs Office (Liên văn phòng công 

vụ Hoa Kỳ), v.v., cùng với một số tổ chức 

của người Việt do Mỹ tài trợ chuyên nhập 

khẩu và lồng tiếng phim nước ngoài tại Sài 

Gòn. Mỗi năm có khoảng 300-400 phim 

nước ngoài được chiếu ở Sài Gòn (Phong 

Hiền 1984: 192). 

Bên cạnh việc nhập cảng các bộ phim 

nước ngoài về miền Nam Việt Nam, một 

nền điện ảnh do người Việt làm chủ cũng 

được hình thành tại đô thành Sài Gòn. Sau 

năm 1954, lực lượng làm phim tư nhân ở 

miền Nam Việt Nam khá thưa thớt với 

chuyên môn ít ỏi, họ cũng không có kỹ thuật 

đúng chuẩn để phục vụ công tác ghi hình, 

ghi tiếng và in tráng phim. Trước bối cảnh 

này, Mỹ đã đem các chuyên viên điện ảnh từ 

Philippines sang Sài Gòn xúc tiến việc sản 

xuất phim. Nhờ sự giúp đỡ từ Mỹ, một đội 

ngũ những người Việt có kiến thức, kinh 

nghiệm về làm phim được hình thành. Đã 

xuất hiện thêm những hãng phim khác do 

các nhà tư bản người Việt đầu tư tại Sài Gòn 

như hãng phim Văn Thế (được thành lập 

năm 1956), hãng phim Tân Việt (được thành 

lập năm 1957), v.v.. Trong thời kỳ 1955-

1975, điện ảnh Sài Gòn đã sản xuất được 

khoảng 180 bộ phim. Con số này rất khiêm 

tốn so với số lượng phim nước ngoài được 

nhập khẩu vào miền Nam Việt Nam cùng 

thời kỳ (khoảng 7.500 phim) (Lê Hữu Thời 

1991: 48, 55, 65)3 và chỉ chiếm khoảng 

                                           
3 Tính đến thời điểm hiện tại, số liệu về điện ảnh tại miền 

Nam Việt Nam (1955-1975) trong công trình Điện ảnh 

Sài Gòn trước 75 của Lê Hữu Thời (xuất bản năm 1991) 

được coi là đầy đủ, chi tiết nhất và sau đó được một số tác 

giả tham khảo trong các công trình nghiên cứu có liên 

quan đến đề tài này. Tuy nhiên, những con số này chỉ 

mang tính chất tương đối. Có thể bởi nhiều lý do khách 

2,34% tổng số phim được công chiếu tại khu 

vực này. Nhưng điều đó vẫn cho thấy rằng, 

dưới sự quản lý trực tiếp của chính quyền 

Sài Gòn, tại miền Nam Việt Nam đã có một 

nền điện ảnh nội địa được hình thành và đạt 

được một số thành tựu nhất định. Ý thức 

được việc điện ảnh là một trong những loại 

hình truyền thông hiệu quả và có ảnh hưởng 

rộng khắp đến quần chúng nhân dân, chính 

quyền Sài Gòn đã có những chính sách và 

hành động cụ thể đối với lĩnh vực này nhằm 

phát huy khả năng có lợi của nó cho chế độ. 

2. Xây dựng kế hoạch và sản xuất phim 

tuyên truyền cho chế độ 

Nhận thấy điện ảnh có sức ảnh hưởng 

mạnh mẽ đến quần chúng nhân dân nên 

chính quyền Sài Gòn đã ban hành nhiều chủ 

trương, chính sách để quản lý ngành nghệ 

thuật này. Từ khi chính thức được thành lập 

vào năm 1955, chính quyền đã cho lập 

Phòng Điện ảnh và đến năm 1959, cơ quan 

này được đưa về trực thuộc Nha Chiến tranh 

tâm lý của quân đội chính quyền Sài Gòn 

(Lê Hữu Thời 1991: 45), với nhiệm vụ sản 

xuất các bộ phim tài liệu, phim thời sự với 

nội dung chính là ca ngợi chính quyền. Từ 

việc thấy được lợi thế của điện ảnh trong vai 

trò là công cụ thông tin đại chúng, chính 

quyền Sài Gòn đã mời các cố vấn từ Mỹ và 

Philippines mở các lớp đào tạo, bồi dưỡng 

kỹ năng cho một số người Việt quan tâm 

đến bộ môn này. Bên cạnh đó, chính quyền 

của Ngô Đình Diệm khuyến khích các hãng 

                                                                     
quan, chủ quan mà công tác lưu trữ, thu thập số liệu về 

điện ảnh tồn tại một số thiếu sót. Lê Hữu Thời cũng cho 

rằng, những con số được đề cập đến trong cuốn sách này 

nên được xem là các chỉ số mang tính chất minh họa hơn 

là những số liệu mang tính chính xác tuyệt đối (Lê Hữu 

Thời 1991: 22). Đồng tình với quan điểm này, trong bài 

viết của mình, tôi vẫn trích dẫn đầy đủ, nguyên văn số 

liệu có từ các nguồn tư liệu được đề cập tới, với mục đích 

chính là minh họa cho những luận điểm được tôi trình bày 

và diễn giải. 
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phim tư nhân như hãng Đông Phương của 

Đỗ Bá Thế, hãng Tân Việt của Bùi Diệm, 

hãng Alpha của Thái Thúc Nha, v.v. làm 

phim chống cộng4, gọi chung là phim tâm lý 

chiến5.  

Năm 1959, nhằm tăng cường khả năng 

thông tin, tuyên truyền tại miền Nam Việt 

Nam, với sự hỗ trợ từ Phái bộ Hoạt động 

Hoa Kỳ (United States Operations Mission, 

USOM), chính quyền Sài Gòn đã thành lập 

Trung tâm Quốc gia Điện ảnh, thuộc Nha 

Thông tin (về sau trở thành Bộ Thông tin) 

(Masur 2004: 48), với nhiệm vụ sản xuất 

phim thời sự, phim tài liệu tuyên truyền cho 

chính phủ, đôi khi cơ quan này cũng sản 

xuất phim truyện với nội dung chống cộng 

để cung cấp cho các ty thông tin và các đại 

sứ quán. Trung tâm được đầu tư xây dựng từ 

năm 1957 và chính thức khánh thành vào 

ngày 25/3/1959 (Phủ Tổng thống Đệ nhất 

Cộng hòa 1959b). Đơn vị này hoạt động với 

một đội ngũ các đạo diễn, nhà quay phim, 

chuyên gia dựng phim, chuyên gia âm thanh 

được cố vấn Mỹ đào tạo tại chỗ hoặc đi tu 

nghiệp ở nước ngoài trong giai đoạn 1957-

1959. Đây cũng là nơi đào tạo những chuyên 

                                           
4 “Phim chống cộng” là cụm từ được sử dụng chính thức 

trong một số giấy tờ, công văn hành chính do chính quyền 

Sài Gòn qua các giai đoạn công bố (Phủ Tổng thống Đệ 

nhị Cộng hòa 1968). Bên cạnh đó, cụm từ này cũng được 

báo chí tại Sài Gòn đương thời sử dụng khá phổ biến 

dùng để chỉ những bộ phim có nội dung chống lại chế độ 

cộng sản. 
5 Tâm lý chiến/ Chiến tranh tâm lý (psychological 

warfare) là một khái niệm chỉ cuộc đấu tranh trên lĩnh vực 

tư tưởng (theo nghĩa rộng) hoặc các thủ đoạn, phương 

thức nhằm phá hoại tâm lý, tinh thần và lý tưởng của đối 

phương (theo nghĩa hẹp). Trong bài viết này, thuật ngữ 

“phim tâm lý chiến” được sử dụng để chỉ những bộ phim 

được sản xuất tại Sài Gòn (1955-1975), nội dung chủ yếu 

của chúng là tập trung tuyên truyền cho khán giả miền 

Nam Việt Nam những thứ gọi là “mặt xấu” của chính 

quyền Việt Nam Dân chủ Cộng hoà ở miền Bắc và tuyên 

truyền có lợi cho chính quyền Sài Gòn. Thuật ngữ “phim 

tâm lý chiến” đã được một số tác giả tại Việt Nam sau 

năm 1975 sử dụng khi nghiên cứu về điện ảnh tại miền 

Nam trước năm 1975 (Trịnh Tuệ Quỳnh 1977; Lê Hữu 

Thời 1991; Nguyễn Quân Bảo 2008; Lê Đình Phương 

2013).  

viên đầu tiên của điện ảnh Sài Gòn lúc bấy 

giờ. Trung tâm Quốc gia Điện ảnh được các 

nhà chức trách kỳ vọng sẽ là một trong 

những trung tâm sản xuất phim quan trọng 

nhất của Đông Nam Á và là bằng chứng 

vững chắc cho sức mạnh của chế độ đương 

thời (Masur 2004: 46). Có thể nói, với sự 

giúp đỡ của người Mỹ, điện ảnh Sài Gòn đã 

có một hệ thống sản xuất tương đối hoàn 

chỉnh và một đội ngũ làm phim có nghề.  

Lo ngại về bầu không khí căng thẳng diễn 

ra trên chính trường lẫn trong xã hội miền 

Nam Việt Nam đương thời, đặc biệt trước 

những động thái đầu tiên của nhóm 18 chính 

khách tại khách sạn Caravelle vào năm 

19606, trong suốt mùa hè năm 1961, dưới sự 

chủ trì của Ủy ban Kế hoạch Điện ảnh, 

Trung tâm Quốc gia Điện ảnh đã phối hợp 

cùng Cơ quan Thông tin Hoa Kỳ và Nha 

Chiến tranh Tâm lý tăng cường sản xuất, 

phân phối các bộ phim tài liệu tuyên truyền 

ở miền Nam Việt Nam (Phủ Tổng thống Đệ 

Nhất Cộng hòa 1961-1962: 12-14). Các bên 

có liên quan lên kế hoạch xác định những 

chủ đề quan trọng cần tuyên truyền và tiến 

hành viết kịch bản. Tiêu biểu nhất phải kể 

đến phim Know Your Enemy [Đây kẻ thù] 

do Cơ quan Thông tin Hoa Kỳ trực tiếp 

tham gia viết kịch bản. Bên cạnh đó, Trung 

tâm Quốc gia Điện ảnh còn sản xuất một số 

bộ phim nhằm phản bác lại những quan 

                                           
6 Ngày 26/4/1960, một nhóm chính khách gồm 18 người 

đã họp tại khách sạn Caravelle (quận Nhất, Sài Gòn) để 

bàn luận và cùng nhau công bố Bản Tuyên ngôn của mười 

tám người (Phạm Xanh 2005: 60-66; Võ Phiến 2000: 

218). Họ đều là những trí thức từng giữ những chức vụ 

quan trọng trong chính quyền của Bảo Đại và đều xuất 

thân từ những gia đình từng là ân nhân của gia đình Ngô 

Đình Diệm. Nội dung chính của bản tuyên ngôn này là tập 

trung phê phán những bất cập đang hiện hữu trong nội bộ 

chính quyền Ngô Đình Diệm như chính sách, chính 

quyền, quân đội và các vấn đề kinh tế - xã hội. Văn bản 

này tuy ngay sau đó đã bị chính quyền Ngô Đình Diệm 

phong tỏa, nhưng nó đã đánh dấu một bước tiến mới trong 

việc cố kết những người bất mãn với chế độ đương thời 

thành một khối, tạo tiền đề cho những phong trào đấu 

tranh, các cuộc đảo chính diễn ra sau này. 
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điểm cho rằng Ngô Đình Diệm chỉ là một 

“con rối” trong tay nước Mỹ.  

Bên cạnh việc quản lý hoạt động làm 

phim trong nước, chính quyền Sài Gòn còn 

có sự hợp tác với một số đoàn làm phim của 

nước ngoài. Trong thời kỳ 1955-1975, đã có 

khá nhiều đoàn phim nước ngoài đến miền 

Nam Việt Nam để làm phim. Năm 1959, 

hãng Les Films Atax của Pháp được tạo điều 

kiện để thực hiện ghi hình bộ phim có chủ 

đề quảng bá du lịch Việt Nam (Phủ Tổng 

thống Đệ nhất Cộng hòa 1959c). Năm 1960, 

một dự án phim đến từ Pháp với nhan đề La 

Rizière [Cánh đồng lúa] cũng đã được cho 

phép thực hiện ghi hình tại miền Nam Việt 

Nam (Phủ Tổng thống Đệ nhất Cộng hòa 

1960). Thông qua câu chuyện giữa hai nhân 

vật chính Lê Văn và Rodel, bộ phim thể 

hiện sự hợp tác giữa chính quyền Sài Gòn 

với Chính phủ Pháp trong việc chống chế độ 

cộng sản.  

Không chỉ đề ra những chính sách về mặt 

quản lý, chính quyền Sài Gòn còn gây ảnh 

hưởng và tuyên truyền các chủ trương của 

mình đến từng rạp chiếu phim. Dưới thời 

của Ngô Đình Diệm, tại các buổi chiếu 

phim, khán giả phải đứng dậy chào cờ và hát 

bài “Suy tôn Ngô Tổng thống” (Hoàng Linh 

Đỗ Mậu 1991: 195), xem một đoạn phim 

“Thời sự Việt Nam” tóm lược một số buổi 

kinh lý7 của Tổng thống (Lí Quí Chung 

2004: 23), sau đó được xem một loạt quảng 

cáo các thương hiệu trước khi được xem bộ 

phim chính. 

Đến năm 1969, dưới thời Tổng thống 

Nguyễn Văn Thiệu, Nha Điện ảnh được 

thành lập trên cơ sở nâng cấp, mở rộng chức 

năng của Trung tâm Quốc gia Điện ảnh và 

hợp nhất các bộ phận phụ trách kiểm duyệt 

                                           
7 Cách dùng từ của người miền Nam trước năm 1975, để 

chỉ việc đi kiểm tra, xem xét tình hình địa phương của các 

quan chức, viên chức cao cấp trong nhà nước.  

phim, cấp quota8 nhập khẩu phim nước 

ngoài của Bộ Thông tin. Nha Điện ảnh được 

thành lập với mục đích đảm nhiệm vai trò 

lãnh đạo ngành điện ảnh quốc gia.  

Đối với vấn đề sản xuất phim tuyên 

truyền cho chế độ, khi chính quyền Sài Gòn 

mới được hình thành, với mục đích làm gia 

tăng sự tín nhiệm của nhân dân đối với 

chính quyền, nhìn chung các bộ phim tâm lý 

chiến đều có nội dung hướng đến sự “giác 

ngộ” của những người cộng sản (được xếp 

vào tuyến nhân vật phản diện) đối với chính 

quyền quốc gia (được xếp vào tuyến nhân 

vật chính diện). Phim Ánh sáng miền Nam 

(1956) do Cesar Amigo viết kịch bản, do 

chính quyền Sài Gòn hợp tác với Philippines 

sản xuất, nói về hành trình di cư từ Bắc vào 

Nam của một bộ phận người Việt trong năm 

1954. Phim Đất lành (1956) của đạo diễn 

Ramon Eatells kể về quá trình từ bỏ hàng 

ngũ cộng sản của một cán bộ miền Bắc hoạt 

động tại miền Nam khi bị hiểu nhầm là con 

trai của một vị thị trưởng ở Sài Gòn (Lê Hữu 

Thời 1991: 49) v.v.. Tiêu biểu nhất là phim 

Chúng tôi muốn sống của đạo diễn Vĩnh 

Noãn được chính quyền Sài Gòn tích cực 

hậu thuẫn bởi có nội dung kể về cuộc Cải 

cách ruộng đất tại miền Bắc Việt Nam giữa 

thập niên 1950. 

Đầu thập niên 1960, để củng cố hệ thống 

an ninh với chính sách dồn dân lập ấp chiến 

lược và động viên tinh thần những người 

dân vốn đang chán nản, bất mãn khi bị tước 

đi quyền tự do, chính quyền Sài Gòn đã phối 

hợp với những người làm điện ảnh cho ra 

mắt một số bộ phim truyện với nội dung đề 

cao vai trò của các ấp chiến lược sẽ đem lại 

hạnh phúc, ấm no cho người dân nếu làm 

đúng tinh thần triển khai. Tiêu biểu là phim 

Quê mẹ (của đạo diễn Lê Mộng Hoàng) với 

                                           
8 Quota nghĩa là hạn nghạch xuất nhập nhẩu, là thuật ngữ 

chỉ đại lượng thể hiện giới hạn tối đa (về khối lượng hoặc 

giá trị) của hàng hóa được nhà nước ấn định cho phép 

xuất hoặc nhập khẩu trong các hợp đồng ngoại thương. 
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nội dung như sau: Do bọn cường hào ác bá 

thi hành sai chính sách nên ấp chiến lược 

trong đó có chị Sa cư ngụ bị quân du kích 

tấn công. Gia đình chị là nạn nhân, nhà 

cháy, con chết, chồng bị bắt. Sa phải trở về 

quê mẹ. Tại đây, chính sách Ấp chiến lược 

được thi hành đúng đắn. Sa hăng hái tham 

gia công việc chung trong ấp. Quân du kích 

lợi dụng chồng chị để mở một cuộc tấn công 

mới, nhưng anh đã bí mật báo cho cơ quan 

an ninh biết. Cuộc tấn công bị đập tan. Gia 

đình Sa lại sum họp trong lòng “quê mẹ” 

(Lê Hữu Thời 1991: 57). 

Tuy nhiên, việc sắp đặt, lồng ghép các chi 

tiết như vậy vào phim phần nhiều là giả tạo 

và bịa đặt. Ấp chiến lược thực chất là một 

cuộc càn quét vô cùng tàn bạo nhằm giành 

giật nông dân và địa bàn với quân du kích. 

James Olson và Randy Roberts cho rằng cái 

gọi là chương trình Ấp chiến lược “thực chất 

là lùa nông dân Việt Nam ra khỏi làng quê 

tổ tiên của họ và nhốt họ trong những khu 

đất rào quanh chắc chắn giống như một nhà 

tù hơn là các cộng đồng thực sự” (Phan Văn 

Cả 2017: 99). Do đó, các bộ phim như Quê 

mẹ, Đất lành hay Chúng tôi muốn sống chỉ 

có thể phục vụ cho bộ máy quan chức chính 

quyền. Sự sáng tạo mang tính chất chủ quan 

và phi lý này đã khiến các bộ phim trên 

không thuyết phục được khán giả. Khi phim 

Ánh sáng miền Nam được trình chiếu đã bị 

nhận sự chê bai của báo chí Sài Gòn. Ký giả 

Duy Mỹ trong bài “Đặt vấn đề sản xuất hỗn 

hợp”, đăng trên báo Sinh lực ngày 1/1/1957 

đã viết: "Ánh sáng miền Nam đã thất bại, 

cuốn phim xã hội tình cảm kia đã không xã 

hội một chút nào cả vì người thực hiện đã 

chắp vá, vá víu một cách vụng dại, non nớt, 

những cử chỉ, hành động đi ngược lại thực 

trạng xã hội, phản ngược lại tình cảm tinh tế, 

kín đáo và phong phú của dân Việt [...]" (Lê 

Văn Nghĩa 2020: 118). 

Trong giai đoạn Việt Nam hóa chiến 

tranh (1969-1973), một loạt những bộ phim 

tâm lý chiến ca ngợi vẻ đẹp của người lính 

Sài Gòn được sản xuất và công chiếu nhờ có 

sự hậu thuẫn của chính quyền như: Từ Sài 

Gòn đến Điện Biên Phủ (1967), 11 giờ 30 

(1967), Xin nhận nơi này làm quê hương 

(1968), Cúi mặt (1969), Ba cô gái suối Châu 

(1969), Thương hận (1969), Chân trời tím 

(1970), Giã từ bóng tối (1970), v.v.. Nhìn 

chung các bộ phim tâm lý chiến trên đây cho 

thấy điện ảnh Sài Gòn phối hợp khá nhịp 

nhàng với chính quyền Sài Gòn trong việc 

tuyên truyền các đường lối, chính sách. Chất 

lượng kỹ thuật của những phim này tiến bộ 

hơn so với giai đoạn trước, một số phim đã 

được quay dưới dạng phim màu và được 

chiếu trên định dạng màn ảnh rộng (Trịnh 

Mai Diêm và cộng sự 1983: 75). Đội ngũ 

làm phim tại Sài Gòn sau khi được đào tạo 

đã có những phương thức sáng tạo nhân vật 

và cốt truyện mới giúp nội dung của những 

bộ phim tâm lý chiến có phần sống động 

hơn giai đoạn trước. Một số phim trong giai 

đoạn này tập trung khắc họa đời sống cá 

nhân của những người lính cộng hòa trong 

mối tình lãng mạn với người yêu nơi hậu 

phương hoặc những giằng xé trong nội tâm 

của họ đối với những vấn đề thời cuộc của 

đất nước. Phim Xin nhận nơi này làm quê 

hương do Hoàng Vĩnh Lộc làm đạo diễn, 

được ra mắt khán giả Sài Gòn vào năm 

1969, kể về hành trình trở về quê hương của 

người lính biệt kích sau khi chứng kiến 

những đồng đội của mình tử nạn trong vùng 

do đối phương kiểm soát. Phim Chân trời 

tím do Lê Hoàng Hoa làm đạo diễn, được ra 

mắt năm 1971, kể về mối tình trắc trở của 

một người lính Sài Gòn với một cô ca sĩ 

phòng trà, bên cạnh đó phim còn xây dựng 

hình ảnh người lính bất mãn với thực tại 

cuộc sống khi không thể tiếp tục cống hiến 

cho đất nước. Trong phim Thương hận, 

người lính cộng hòa sẵn sàng hiến máu cho 

một nữ cán bộ cộng sản bị thương, mặc cho 

đồng đội can ngăn để rồi sau đó anh bị chết 

vì một viên đạn bắn tỉa. Anh ta chết trong sự 
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hối hận và “thức tỉnh” của nữ cán bộ 

(Nguyễn Quân Bảo 2008: 157).  

Tuy nhiên, phần lớn các bộ phim tâm lý 

chiến được sản xuất thời gian này đều có 

một đặc điểm chung là kịch bản mang tính 

khiên cưỡng, dù hình thức phim có bóng bẩy 

đến đâu. Các nhà làm phim phải cố gắng o 

ép nhân vật trong từng suy nghĩ và hành 

động sao cho phù hợp với đường hướng 

tuyên truyền của chính quyền nhằm thu hút 

được nhiều nam nhân tham gia nhập ngũ 

phục vụ chiến tranh. Nguyên nhân bởi trong 

giai đoạn này, Mỹ đã rút dần quân đội và 

“trao gánh nặng chiến tranh” cho chính 

quyền Sài Gòn (Kiều Lê Công Sơn 2018: 

80). Điều này khiến khán giả tại Sài Gòn 

dần cảm thấy nhàm chán, các chủ rạp chiếu 

tìm cách không chiếu hoặc chỉ chiếu có lệ 

mỗi phim trong 1-2 ngày. 

3. Chính sách nâng đỡ ngành điện ảnh 

trong nước 

Trước thực trạng phim nước ngoài được 

nhập khẩu tràn lan và chiếm thế áp đảo so 

với phim nội địa, một vài chính sách đã 

được được đề ra để bước đầu khích lệ các 

rạp chiếu phim chiếu phim Việt nhiều hơn. 

Trong một bài phỏng vấn với Tạp chí Bách 

Khoa số 385+386, đạo diễn Đỗ Tiến Đức 

cho biết: Thiếu tướng Nguyễn Cao Kỳ trong 

thời kỳ cầm quyền (1965-1967) có ra lệnh 

miễn thuế sản xuất cho phim Việt, ngoài ra 

thuế cho thuê phim cũng được miễn, riêng 

khoản thuế hí cuộc9 và thuế tế bần10 thì từ 

                                           
9 Cách dùng từ của người miền Nam trước năm 1975, là 

thuế mà các tổ chức, cá nhân hoạt động trong lĩnh vực 

giải trí, nghệ thuật biểu diễn phải nộp cho nhà nước (hí 

[chữ gốc Hán]: tuồng, kịch, xiếc; cuộc [chữ Nôm]: sự 

việc có trình tự nhất định). 
10 Cách dùng từ của người miền Nam trước năm 1975, là 

loại thuế được nhà nước thu để sử dụng cho mục đích cứu 

trợ những người có hoàn cảnh khó khăn (tế [chữ gốc 

Hán]: giúp đỡ; bần [chữ gốc Hán]: nghèo khó, thiếu 

thốn). 

33% chung cho phim ngoại quốc được giảm 

xuống 10% cho phim Việt trong hai tuần 

chiếu đầu tiên ở Sài Gòn và trong một tuần 

chiếu đầu tiên ở các tỉnh (1973: 56). Điều 

này đã khích lệ các chủ rạp chiếu phim tích 

cực nhận phim Việt về chiếu nhiều hơn. Ông 

Đỗ Tiến Đức chỉ ra rằng, với chính sách 

này, việc chiếu phim Việt có lợi cho các chủ 

rạp chiếu nhiều hơn so với việc chiếu phim 

nước ngoài, bởi phần trừ thuế ít nên họ được 

hưởng lợi nhuận nhiều hơn trước. Nếu 

chẳng may phim Việt có vắng khách hơn thì 

họ vẫn thu được lợi nhuận cao như việc 

chiếu phim nước ngoài mà có đông khách.  

Dưới thời của Tổng thống Nguyễn Văn 

Thiệu, chính quyền Sài Gòn mới có ý thức 

rõ nét về vai trò, nhiệm vụ của điện ảnh 

trong vấn đề phát triển quốc gia. Chứng kiến 

được sự hạn chế về nhiều mặt của điện ảnh 

nước nhà qua các năm, từ năm 1969, tại 

Trung tâm Quốc gia Điện ảnh mỗi tháng đều 

có các cuộc họp giữa những người trong 

nghề để trao đổi ý kiến về việc tìm ra lối 

thoát cho những người làm phim Việt. Vào 

ngày 7/8/1969, ông Tổng trưởng Bộ Thông 

tin đã ký Nghị định số 449-BTT-NĐ cho 

phép Trung tâm Quốc gia Điện ảnh hợp tác 

sản xuất phim và yểm trợ cho các hãng phim 

tư nhân (Tài liệu lưu trữ 1970: 3).  

Hoạt động đầu tiên thể hiện nỗ lực bồi 

đắp nền điện ảnh quốc gia của Nha Điện ảnh 

là việc ông Đỗ Tiến Đức, trên cương vị là 

giám đốc, đã thuyết phục giới điện ảnh tư 

nhân hợp tác để tổ chức Ngày Điện ảnh Việt 

Nam vào ngày 22/9 hàng năm (Đỗ Tiến Đức 

2014: 156). Ngày Điện ảnh Việt Nam lần 

đầu tiên được tổ chức vào ngày 22/9/1969, 

với khẩu hiệu “Người Việt xem phim Việt”, 

các rạp chiếu phim trên toàn lãnh thổ miền 

Nam Việt Nam đều chiếu phim Việt miễn 

phí cho đồng bào. Cũng trong ngày này, một 

buổi hội thảo lớn được tổ chức tại rạp Rex 

và công chiếu bộ phim Xin nhận nơi này 

làm quê hương (1968). Sau đó, ông Nguyễn 
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Ngọc An (Tổng trưởng Bộ Thông tin) tuyên 

bố một chính sách mới về điện ảnh của miền 

Nam Việt Nam. Nội dung của chính sách 

bao gồm: trợ giúp về phương tiện và nhân 

sự cho tư nhân làm phim; các nhà nhập khẩu 

phim nước ngoài sẽ được cấp thêm quota 

nếu sản xuất phim Việt; Nha Điện ảnh và 

các hãng phim tư nhân sẽ hợp tác sản xuất 

những cuốn phim có nội dung thích hợp. 

Nha Điện ảnh cũng lập ra mục tiêu dài hạn 

là tiến tới việc soạn thảo Luật Điện ảnh, 

trong đó miễn thuế cho ngành sản xuất phim 

trong nước trong khoảng thời gian 5-10 

năm. Bên cạnh đó, chính phủ yêu cầu bắt 

buộc các rạp chiếu bóng hàng tháng phải 

chiếu phim Việt. Việc phục hồi và nâng đỡ 

hoạt động sản xuất phim trong nước liên tục 

được khẳng định và nhấn mạnh trong các 

diễn văn của ông Tổng trưởng Bộ Thông tin 

được tuyên bố ở các kỳ Ngày Điện ảnh Việt 

Nam sau đó.  

Bước sang thập niên 70, chính quyền Sài 

Gòn có thêm những chính sách để khen 

thưởng những tác phẩm nghệ thuật chất 

lượng của nước nhà, khích lệ các nhóm làm 

phim độc lập (phi thương mại) trong nước. 

Vào ngày 17/11/1970, Tổng thống Nguyễn 

Văn Thiệu ban hành Nghị định số 

211/TT/NĐ ấn định Giải thưởng Văn học 

nghệ thuật của Tổng thống (Trần Trọng 

Đăng Đàn 2000: 150). Nếu dưới thời Tổng 

thống Ngô Đình Diệm, Giải thưởng Văn học 

nghệ thuật chỉ được chia làm ba hạng mục 

(Văn học, Mĩ thuật, Nghệ thuật trình diễn) 

thì thông qua Nghị định số 211/TT/NĐ của 

Tổng thống Nguyễn Văn Thiệu, giải thưởng 

này đã mở rộng phạm vi các lĩnh vực trao 

giải, trong đó có điện ảnh. Các giải thưởng 

được trao tặng đối với bộ môn điện ảnh bao 

gồm: giải thưởng chung về phim (giành cho 

phim hay nhất trong năm) và các giải 

thưởng cá nhân (truyện phim hay nhất; đạo 

diễn xuất sắc nhất; hình ảnh màu đẹp nhất; 

hình ảnh đen trắng đẹp nhất; âm nhạc hay 

nhất; thu thanh thành công nhất; nam diễn 

viên chính xuất sắc nhất; nữ diễn viên chính 

xuất sắc nhất; nam diễn viên phụ xuất sắc 

nhất; nữ diễn viên phụ xuất sắc nhất).   

Đến năm 1972, Hội đồng Văn hóa Giáo 

dục11 đề ra Chính sách Văn-hóa Giáo-dục 

nhằm đề ra các đường hướng để bảo tồn, 

phát huy các giá trị văn hóa dân tộc và kiện 

toàn, canh tân giáo dục quốc gia. Trong 

chương IV của chính sách này, Hội đồng 

Văn hóa Giáo dục đề ra một kế hoạch nhằm 

phổ biến văn hóa trong quảng đại quần 

chúng. Đối với lĩnh vực điện ảnh, hội đồng 

đặt ra kế hoạch như sau: i. Khuyến khích và 

nâng đỡ sự thành lập các nhóm điện ảnh 

nghệ thuật không có tính cách thương mại 

bằng cách: giúp đỡ về tài chính và kỹ thuật; 

dành nhiều ưu đãi (nguyên văn là “dễ dãi”) 

cho việc nhập khẩu những phim có tính cách 

văn hóa giáo dục và các dụng cụ chiếu 

phim. ii. Hợp tác hay yểm trợ để thực hiện 

những phim có tính cách thuần túy nghệ 

thuật, giáo dục, nhất là những phim tài liệu 

liên quan đến lịch sử Việt Nam, những phim 

lấy cốt truyện trong truyền thuyết quốc gia. 

iii. Nâng đỡ và bảo vệ ngành kỹ nghệ điện 

ảnh Việt Nam bằng cách cung cấp chuyên 

viên, phương tiện trong việc sản xuất phim. 

iv. Tổ chức những Đại hội Điện ảnh toàn 

quốc và những Đại hội Điện ảnh Quốc tế tại 

Việt Nam. Bên cạnh đó, chính quyền cũng 

thành lập Viện Phim ảnh để lưu giữ những 

phim ảnh có tính tài liệu lịch sử và văn hóa 

                                           
11 Hội đồng Văn hóa Giáo dục được thành lập theo điều 

66 trong Hiến pháp ngày 1/4/1967. Đây là cơ quan tư vấn 

đặc biệt có nhiệm vụ cố vấn cho chính phủ hoạch định, 

soạn thảo và thực thi các chính sách văn hóa giáo dục; 

trình bày ý kiến và soạn thảo kế hoạch về các vấn đề văn 

hóa giáo dục; nghiên cứu việc thiết lập Hàn lâm viện 

Quốc gia. Hội đồng Văn hóa Giáo dục có thể tham gia ý 

kiến về các dự luật liên quan đến văn hóa giáo dục hoặc 

cử đại diện thuyết trình trước quốc hội về các vấn đề liên 

hệ. Hội đồng này gồm: 1/3 thành viên do tổng thống chỉ 

định, 2/3 hội viên do các tổ chức văn hóa giáo dục công 

và tư, các hiệp hội phụ huynh học sinh đề cử. 



Nguyễn Lê Phương Anh / Tạp chí Khoa học Xã hội và Nhân văn, Tập 10, Số 3 (2024) 245-264 253 

(Hội đồng Văn hóa - Giáo dục Việt Nam 

Cộng hòa 1972: 21-22). 

 Không chỉ khởi sắc ở tình hình sản xuất 

phim, điện ảnh Sài Gòn còn khẳng định 

được dấu ấn của mình đối với quốc tế. Năm 

1969, Phủ Thủ tướng ban hành Dự thảo Sắc 

lệnh ấn định những quy tắc về việc tham dự 

các Đại hội Điện ảnh Quốc tế và việc trao 

đổi phim với các nước bạn (Phủ Thủ tướng 

1969-1970). Từ năm 1970, chính quyền Sài 

Gòn liên tục cử nhiều đoàn đi tham dự các 

liên hoan phim quốc tế tại Tây Đức, Ấn Độ, 

Nhật Bản, Hồng Kông, Đài Loan và đạt 

được khá nhiều giải thưởng. Các phim Chân 

trời tím; Nàng; Người tình không chân 

dung; Chiếc bóng bên đường đều đạt được 

những giải thưởng uy tín tại Đại hội Điện 

ảnh Á châu tổ chức ở thành phố Đài Bắc 

(Đài Loan). Ngày Điện ảnh Việt Nam lần 

thứ 5 được tổ chức vào ngày 22/9/1973 tại 

Sài Gòn, ban tổ chức còn kêu gọi sự tham 

gia của một số phái đoàn điện ảnh lớn tại 

châu Á lúc bấy giờ là Đài Loan, Hồng 

Kông, Indonesia, Malaysia (trừ Hàn Quốc 

bởi không tham gia kịp) (Ngọc Hoài Phương 

1973: 4-6). 

Mặc dù vậy, chưa có một Bộ Luật Điện 

ảnh nào do chính quyền ban hành để kiểm 

soát, quản lý hoạt động điện ảnh: “Sau thời 

Cách mạng năm 1967 chánh quyền có quy 

định thêm trong một số văn thư về cách thức 

kiểm duyệt và kiểm soát phim ảnh, và sau 

này cũng có một số chỉ thị thêm trên giấy tờ 

cũng như bằng miệng, nhưng chưa có cái gì 

thành luật lệ cố định hết” (Lạc Hồ 1972: 6-

7). Nói cách khác, tùy thời, tùy quan điểm 

của Hội đồng Kiểm duyệt, tùy chỉ thị mà 

phim ảnh bị kiểm duyệt gắt gao hay dễ dãi. 

Nha Điện ảnh chưa kịp bắt tay vào công 

cuộc soạn thảo Luật Điện ảnh thì đã bị giải 

tán vào năm 1972 bởi ông Ngô Khắc Tỉnh, 

Tổng trưởng mới của Bộ Thông tin. Từ năm 

1972, chỉ còn Trung tâm Quốc gia Điện ảnh 

vẫn tiếp tục hoạt động.  

Chính sách nâng đỡ ngành điện ảnh của 

chính quyền Sài Gòn kể từ lần công bố tại 

sự kiện Ngày Điện ảnh Việt Nam kỳ I (ngày 

22/9/1969) đã gây được tiếng vang lớn trong 

bộ phận những người yêu và quan tâm đến 

điện ảnh tại miền Nam Việt Nam. Nhiều 

người đã kỳ vọng điện ảnh trong nước sẽ có 

một bước phát triển mạnh mẽ nhờ có những 

biện pháp nâng đỡ và khuyến khích của Bộ 

Thông tin, đặc biệt với vai trò yểm trợ của 

đơn vị chủ lực là Trung tâm Quốc gia Điện 

ảnh. Bằng chứng là nhờ có chính sách này 

mà đến năm 1970, số lượng các hãng sản 

xuất phim tăng từ 10 lên 42 hãng phim, đến 

năm 1972 là 49 hãng phim (Nguyễn Quân 

Bảo 2008: 175). Bên cạnh các hãng phim 

được thành lập trước đó và đã sản xuất được 

một số tác phẩm, có một số hãng phim khác 

được mở ra bởi những người giàu mới nổi 

tại Sài Gòn. Họ vốn là những người kinh 

doanh snack bar12 hoặc nhận thầu dịch vụ 

giặt ủi, giải trí cho những người lính Mỹ 

tham chiến tại miền Nam Việt Nam thập 

niên 1960. Số lượng phim từ đây cũng tăng 

lên đáng kể: năm 1970 có 6 phim, năm 1971 

có 24 phim và đỉnh cao là năm 1972 với 29 

phim (Lê Hữu Thời 1991: 65). Có thể nói, 

nhờ sự can thiệp này của chính quyền mà 

điện ảnh nội địa từ đây có sự khởi sắc. 

Nhưng cũng cần nhận thức rõ rằng, việc 

một loạt các hãng phim mới được thành lập 

không đồng nghĩa với việc đơn vị nào cũng 

tiến hành làm phim ngay, bởi họ phụ thuộc 

vào việc thuê mượn thiết bị máy móc từ 

Trung tâm Quốc gia Điện ảnh và cạnh tranh 

với nhau trong việc ký được hợp đồng với 

các tài tử nổi tiếng. Với sự thành công về 

mặt doanh thu của những phim Chiều kỷ 

                                           
12 Snack bar là mô hình kinh doanh nhà hàng phổ biến ở 

các nước phương Tây. Các quán snack bar thường phục 

vụ các loại đồ uống có cồn kèm theo một số món ăn 

nhanh đơn giản như khoai tây chiên, gà rán và các loại đồ 

ăn khô được chế biến sẵn. 
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niệm; Chân trời tím và Loan mắt nhung13, 

điện ảnh được cho là một nghề kinh doanh 

có lời nên giới làm phim đã vội vã kết luận 

rằng: “Mình sẽ hốt bạc nếu dựa vào tiêu 

chuẩn [của những bộ phim kể trên] do 

những rút tỉa kinh nghiệm để bổ khuyết cho 

hay hơn?” (Phủ Tổng thống Đệ nhị Cộng 

hòa 1969-1972: 13). Thực tế cho thấy, việc 

đầu tư chưa đúng mực vào khâu sáng tạo 

kịch bản khiến những bộ phim được sản 

xuất trong thời gian này hoặc được cóp nhặt 

chi tiết từ những bộ phim nước ngoài ăn 

khách hoặc được xây dựng với những cốt 

truyện, diễn xuất thiếu chiều sâu và tính 

nghệ thuật. Không chỉ vậy, việc Trung tâm 

Quốc gia Điện ảnh có thể yểm trợ cho các 

hãng phim tư nhân có vẻ là vượt quá khả 

năng. Nguyên nhân bởi trang thiết bị máy 

móc của trung tâm đã cũ và thiếu bảo trì 

đúng mức, các dụng cụ kỹ thuật này đều do 

viện trợ mà có, trong khi ngân sách ngoại 

viện càng giảm tối đa, ngân sách quốc gia 

lại eo hẹp nên không có phụ tùng thay thế. 

Một nguyên nhân khác là số lượng chuyên 

viên của trung tâm là có hạn, chỉ đủ sức lo 

điều hành và triển khai các công việc chuyên 

môn của trung tâm.  

Mặt khác, nạn tham nhũng và tiếp tay cho 

tư sản mại bản lũng đoạn thị trường là một 

trong những vấn đề nổi cộm của nền chính 

trị tại Sài Gòn (1955-1975). Một trong số đó 

là việc chính quyền Sài Gòn bị chịu sự chi 

phối từ phía các chủ doanh nghiệp phim tại 

đô thành trong việc điều tiết thị trường điện 

ảnh (sẽ trình bày chi tiết ở mục 5). Chẳng 

                                           
13 Loan mắt nhung (1970) của đạo diễn Lê Dân, do hãng 

Cosunam sản xuất là một trường hợp đặc biệt khi được 

chiếu liên tục trong 3 tuần, trong khi các phim Việt khác 

chỉ được chiếu trong vòng 1-2 tuần đổ lại. Thậm chí các 

chủ rạp phải thay đổi tỷ lệ ăn chia: chủ phim 60%, hãng 

phim 40%, trong khi tỷ lệ thông thường phải ngược lại thì 

mới có phim để chiếu cho khán giả (Nguyễn Quân Bảo 

2008: 190-191). Loan mắt nhung được đánh giá là một 

“món ăn tinh thần mới lạ” của khán giả Việt khi phim 

khai thác đời sống và tính khốc liệt của thế giới du 

đãng/giang hồ tại Sài Gòn trước năm 1975. 

hạn như nguyên nhân của sự việc Nha Điện 

ảnh bị giải tán đã được ông Đỗ Tiến Đức lý 

giải trong một cuộc phỏng vấn với ký giả 

Trùng Dương vào năm 2013 tại Mỹ khi bàn 

về điện ảnh miền Nam trước năm 1975. Ông 

chia sẻ rằng: “Theo tôi thì do mấy ông Tầu 

muốn thế. Đầu đuôi là khi tôi hạn chế quota 

nhập cảng phim Tầu thì tòa đại sứ Đài Loan 

khổ tâm lắm. Họ muốn tôi bỏ cái nghị định 

đó đi nhưng tôi không chịu. Rồi ông Lý 

Long Thân, một tài phiệt Chợ Lớn, có hãng 

phim Tân Kiệt Y Oan, mời tôi đi ăn ... Ông 

nói thẳng rằng tôi muốn bao nhiêu tiền, bỏ 

vào chương mục nào, ở đâu, ông sẽ làm để 

tôi bỏ nghị định hạn chế nhập cảng phim 

[...] Khi ra về, ông Thân bắt tay tôi nói ‘Xin 

lỗi ông Giám đốc, Tổng trưởng chúng tôi 

còn thay được huống chi cái nghị định này’ 

[...]” (Đỗ Tiến Đức 2014: 163). Kết quả là 

ông Đỗ Tiến Đức bị cho thôi việc và Nha 

Điện ảnh cũng bị giải tán. 

Do đó, chính sách này nên được coi như 

một động thái cho thấy sự thay đổi về mặt 

nhận thức của những người làm công tác 

quản lý trong chính quyền thời Đệ Nhị Cộng 

hòa đối với ngành điện ảnh trong nước, 

không còn quá hà khắc như dưới thời Ngô 

Đình Diệm hoặc để tự do vận hành mà 

không quản lý chặt chẽ như dưới thời hậu 

quân sự đảo chính. Động thái này thể hiện 

sự khích lệ, cổ vũ và chia sẻ với những khó 

khăn đang gặp phải của các hãng làm phim 

trong nước. Trong khi đó, nếu xét về tính 

hiệu quả thực tế, chính sách này chưa có 

những tác động mạnh mẽ giúp làm thay đổi 

diện mạo nền điện ảnh trong nước. Bên cạnh 

đó, chính sách này chỉ tồn tại trong một 

khoảng thời gian ngắn trước khi Nha Điện 

ảnh bị giải tán vào năm 1972, bản thân nó 

cũng đụng chạm đến quyền lợi của những 

ông chủ hãng chuyên nhập phim nước ngoài 

có “máu mặt” tại Sài Gòn lúc bấy giờ nên 

nhiều mục tiêu mà chính sách này đề ra mới 

chỉ dừng lại ở việc được ghi trên văn bản, 
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nhiều nghị định thuộc chính sách còn đang 

được triển khai dang dở. Về cơ bản, cán cân 

giữa phim ảnh của người Việt và phim ảnh 

nước ngoài được chiếu ở miền Nam Việt 

Nam thời kỳ này vẫn ở thế mất cân bằng 

nghiêm trọng. Một trong số những nguyên 

nhân dẫn đến thực trạng này, nằm ở chính 

sách kiểm duyệt và nhập khẩu phim của 

chính quyền Sài Gòn, sẽ được trình bày chi 

tiết ở các mục dưới đây.  

4. Kiểm duyệt phim nội địa và phim nước 

ngoài 

Ngay từ năm 1955, chính quyền Sài Gòn 

đã thực hiện một loạt các cuộc rà soát đối 

với những bộ phim đã được sản xuất trước 

năm 1954 và tăng cường kiểm duyệt các 

phim mới được sản xuất hoặc mới được 

nhập khẩu nhằm loại bỏ những tác phẩm 

không phù hợp với thuần phong mỹ tục Việt 

Nam và đường lối cai trị của chính quyền 

(Phủ Tổng thống Đệ nhất Cộng hòa 1955-

1956). Một số phim điện ảnh đã bị chính 

quyền Sài Gòn cấm chiếu khi cho rằng 

chúng không phục vụ nhu cầu chống cộng 

sản của giai cấp cầm quyền, như phim Tình 

hận và Giọt máu rơi (không rõ đạo diễn) 

đưa lên màn ảnh cảnh địa chủ bóc lột, ức 

hiếp, đàn áp tá điền, đối xử tệ với nông dân 

ở nông thôn. Báo Cách mạng Quốc gia của 

Chính phủ Ngô Đình Diệm lúc bấy giờ đã 

“hằn học lên án phim Tình hận không đi 

theo đường lối duy linh, nhân vị của Tổng 

Ngô, mà tuyên truyền cho cộng sản” (Trịnh 

Tuệ Quỳnh 1977: 134). 

Về vấn đề kiểm duyệt, bài viết “Những 

vấn đề kiểm duyệt phim ảnh ở V.N [Việt 

Nam]” của ký giả Lạc Hồ (đăng trên tuần 

báo Đời) cho biết chính quyền Sài Gòn áp 

dụng Dụ số 17 của thời Bảo Đại cho công 

tác kiểm duyệt phim và vẫn sử dụng dụ này 

cho đến đầu những năm 1970 (1972: 6-7). 

Theo những điều khoản của Dụ 17, có ba 

tiêu chuẩn đề xuất cắt xén hoặc cấm chiếu 

phim (dù được nhập khẩu hay được sản xuất 

trong nước) là: i. vi phạm thuần phong mỹ 

tục (khiêu dâm trắng trợn, cổ vũ văn hóa đồi 

trụy, v.v.); ii. cổ vũ bạo lực; iii. không thích 

hợp với đường lối quốc phòng của quốc gia 

(tiết lộ các bí mật quốc phòng, trình bày sai 

lạc về tinh thần cũng như sự chiến đấu của 

quân đội, v.v.). Ngoài ra, các bộ phim đến từ 

các nước cộng sản hoặc có xu hướng ủng hộ 

chế độ cộng sản cũng bị chính quyền Sài 

Gòn ra lệnh cấm chiếu. Như trường hợp của 

phim The Quiet American [Người Mỹ trầm 

lặng], dù trước đó đã được chính quyền này 

cho phép thực hiện quay hình tại Sài Gòn14, 

đã bị Hội đồng Kiểm duyệt ra quyết định 

cấm chiếu vào năm 1959 với một trong 

những lý do là: phim có những chi tiết cho 

khán giả cảm tưởng rằng cộng sản có những 

tổ chức tinh vi và sắc bén (Phủ Tổng thống 

Đệ nhất Cộng hòa 1959a).  

Trong thời kỳ 1955-1975, “bà già kiểm 

duyệt” hay “mụ kiểm duyệt” là những cụm 

từ được báo chí và giới văn nghệ Sài Gòn 

thường dùng để chỉ những yêu sách ngặt 

nghèo đến từ những người trong Hội đồng 

Kiểm duyệt phim ảnh (và đối với các bộ 

môn nghệ thuật khác) của chính quyền (Lạc 

Hồ 1972: 6-7; Võ Phiến 2000: 118). Các 

thành viên trong hội đồng này đến từ nhiều 

bộ ngành như Bộ Thông tin (đóng vai trò 

chủ đạo), Bộ Quốc phòng, Bộ Nội vụ, Bộ 

Xã hội, v.v. kiểm duyệt các vấn đề liên quan 

tới luân lý và đạo đức của các bộ phim. Mỗi 

                                           
14 Năm 1957, một hãng phim từ Hollywood là Figaro Inc 

New York được chính quyền Sài Gòn cho phép thực hiện 

bộ phim The Quiet American tại đây (Phủ Tổng thống Đệ 

nhất Cộng hòa 1956-1957). Phim do đạo diễn Joseph L. 

Mankiewicz chỉ đạo với hàng tấn thiết bị hiện đại đã “đổ 

bộ” vào Sài Gòn để làm phim. The Quiet American được 

chuyển thể từ tiểu thuyết cùng tên của tác giả người Anh 

Graham Greene. Bối cảnh phim diễn ra vào năm 1952 khi 

cuộc chiến tranh Đông Dương (1946-1954) đang trong 

giai đoạn khốc liệt. Nội dung phim được cho là ngầm 

cảnh báo nguy cơ can thiệp của Chính phủ Mỹ tại Việt 

Nam vào thập niên 1950. 
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phim trước khi được chiếu cho công chúng 

xem đều phải được trình lên hội đồng này 

xem xét, nếu không vi phạm vào các điều 

khoản trong Dụ 17 mới được cho chiếu.  

Đối với các bộ phim Việt, chính sách 

kiểm duyệt khá khắt khe. Trước hết, nhà sản 

xuất phải đem truyện phim đi kiểm duyệt, 

nếu được duyệt mới bắt tay vào công đoạn 

làm phim. Sau đó, bộ phim hoàn chỉnh phải 

được đem ra kiểm duyệt một lần nữa. Có 

những phim đã được sản xuất xong, chuẩn 

bị phát hành nhưng vướng phải khâu kiểm 

duyệt mà bị cất kho. Phim Ngậm ngùi 

(1971) của đạo diễn Thân Trọng Kỳ đã bị 

Bộ Thông tin cấm chiếu bởi đoạn kết của 

cuốn phim được trình bày một cách quá bi 

thảm (Báo Màn Ảnh 1972) và có tinh thần 

phản chiêu hồi15. Phim Trần Thị Diễm Châu 

(1971)16 của đạo diễn Lê Dân có phần may 

mắn hơn, tuy được thông qua kiểm duyệt 

nhưng nhóm sản xuất vẫn phải đem về sửa 

chữa, biên tập lại thì mới được phát hành, 

bởi phần kết phim được cho là quá tàn bạo 

(Lê Dân 2013). Hay phim Người tình không 

chân dung (1971), của đạo diễn Hoàng Vĩnh 

Lộc bị cấm chiếu trong gần hai năm và phải 

                                           
15 Chiêu hồi là một chương trình do chính quyền Sài Gòn 

và Mỹ đề ra để khuyến khích những người yêu nước của 

Mặt trận Dân tộc Giải phóng miền Nam Việt Nam, Chính 

phủ Cách mạng lâm thời Cộng hòa miền Nam Việt Nam 

và Việt Nam Dân chủ Cộng hòa đầu hàng quay về với phe 

chính quyền Sài Gòn. Vận động tuyên truyền gồm dùng 

truyền đơn thả bằng máy bay hoặc bắn kèm với đạn pháo, 

và nhiều đợt phát thanh vô tuyến. Những bộ đội, cán bộ 

đầu hàng chính quyền Sài Gòn được gọi là "hồi chánh". 

Nhìn chung, chương trình này bị xem là không hiệu quả 

so với chi phí bỏ ra bởi số lượng "người hồi chánh" là khá 

thấp. 
16 Phim Trần Thị Diễm Châu do hãng phim Nam Phương 

sản xuất, là một bộ phim có đề tài hiện thực phê phán, 

được xây dựng dựa trên truyện dài cùng tên của nhà văn 

Duyên Anh. Truyện phim kể về cuộc đời của một nữ sinh 

Trần Thị Diễm Châu. Trước nhiều sóng gió của cuộc đời, 

Châu không giữ được mình và sự hận thù biến cô thành 

nữ chúa du đãng. Châu chìm ngập trong ý niệm trả thù 

đời và đã gây nên tội ác. Kết cục của phim là Châu phải 

sống trong nhà lao với nỗi day dứt, ân hận khi nhìn lại 

quãng đời đã qua (Lê Dân 2013). 

đưa ra kiểm duyệt 17 lần mới được thông 

qua (Lê Hồng Lâm 2020: 134), bản phim 

chính thức khi đến với khán giả đã bị cắt bỏ 

bớt các cảnh quay nhằm hạn chế tối đa tinh 

thần phản chiến được nêu lên trong phim. 

Ngoài ra, trong bối cảnh chiến sự ngày càng 

nóng bỏng, chính quyền ra sức tổng động 

viên, huy động mọi thanh niên phải tham gia 

quân ngũ và ra trận, phim Chiếc bóng bên 

đường ra mắt năm 1973 của đạo diễn 

Nguyễn Văn Tường17 trước đó đã bị kiểm 

duyệt vô cùng nghiêm ngặt bởi chính quyền 

cho rằng đây là một bộ phim phản chiến, “sẽ 

làm chùn lòng chiến sĩ, sẽ khiến cho binh sĩ 

buông vũ khí, đào binh, rã ngũ” (Kim 

Cương 2016: 140). Đoàn làm phim đã phải 

chạy vạy đủ nơi, phim mới được ra mắt 

khán giả. Do sự kiểm duyệt ngặt nghèo từ 

phía chính phủ mà đa số các bộ phim truyện 

được sản xuất tại Sài Gòn trong thời gian 

này đều là những bộ phim tình cảm, hài 

hước với những nội dung an toàn, tránh né 

những vấn đề nhạy cảm liên quan đến chính 

trị - xã hội. 

Đối với các bộ phim nước ngoài, chính 

quyền Sài Gòn không có sự kiểm duyệt quá 

khắt khe như với các phim nội địa. Trong 

thời kỳ 1955-1975, phim Mỹ được công 

chiếu ở miền Nam Việt Nam đã có đủ thể 

loại, phần lớn đều có cốt truyện hay với kỹ 

thuật dàn dựng, màu sắc, âm thanh chất 

lượng cao, các nam nữ tài tử có phần thể 

hiện xuất sắc trên màn ảnh. Nhưng bên cạnh 

đó, một số lượng lớn các bộ phim Mỹ kém 

cả về nội dung lẫn hình thức cũng được 

nhập khẩu vào miền Nam Việt Nam. Nhiều 

bộ phim Mỹ mang tính gợi dục, giật gân vốn 

khác lạ với văn hóa Việt, đã tác động mạnh 

mẽ đến ý thức và nhân sinh quan của khán 

                                           
17 Phim Chiếc bóng bên đường do hãng phim Kinh Đô 

sản xuất, kể về mối quan hệ tình yêu tay ba phức tạp giữa 

một sĩ quan chính quyền Sài Gòn với nhân tình và vợ. 

Phim có nhiều phân đoạn thể hiện lời thoại sắc bén của 

nhân vật nhằm bộc lộ tâm tư của họ về cuộc sống nguy 

hiểm và số phận mong manh trước chiến tranh. 
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giả, đặc biệt là một bộ phận những thanh 

niên trẻ ở thành thị, làm nảy sinh trong họ 

tâm lý hưởng thụ, thậm chí có những suy 

nghĩ lệch lạc về tính dục.   

Năm 1958, Hội Bảo vệ Luân lý18 đã trình 

Tổng thống danh sách các bộ phim Cao bồi 

khiêu dâm được cho là “hạng nặng” của 

nước ngoài (hầu hết là phim Mỹ) cần phải 

được loại bỏ khỏi thị trường trong nước 

nhằm giữ gìn sự trong sáng của thuần phong 

mỹ tục Việt Nam (Phủ Tổng thống Đệ Nhất 

Cộng hòa 1958: 17-21). Ngày 22/2/1962, 

Tổng thống Ngô Đình Diệm đã ban hành 

Luật Bảo vệ Luân lý với lý do được nêu rõ 

trong Điều 1 của luật là “để bảo vệ thuần 

phong mỹ tục và năng lực của dân chúng 

...”. Bên cạnh việc cấm một số hoạt động 

như mua bán mại dâm, mê tín dị đoan, cấm 

trẻ vị thành niên dưới 18 tuổi uống rượu và 

hút thuốc, v.v., luật này còn quy định rõ về 

việc người khai thác rạp chiếu phim, rạp hát 

và những nhân viên giúp việc trong các rạp 

đó không được cho trẻ vị thành niên dưới 18 

tuổi vào xem các phim ảnh và những kịch 

tuồng đã được Ủy ban Kiểm duyệt hữu quan 

giới hạn đối tượng xem là cấm trẻ vị thành 

niên dưới 18 tuổi. Phim và kịch tuồng nào 

mà thanh niên dưới 18 tuổi không được 

xem, phải được người khai thác rạp ghi rõ 

trên bích chương và quảng cáo. Người vi 

phạm điều luật này có thể bị phạt từ 200 

đồng đến 50.000 đồng, tái phạm có thể bị 

đóng cửa rạp từ 7 ngày đến 3 tháng. 

Sau khi chính quyền họ Ngô bị lật đổ vào 

năm 1963, Luật Bảo vệ Luân lý với nhiều 

điều khoản khắt khe cũng bị bãi bỏ. Các 

chính phủ sau đó có phần cởi mở hơn với 

việc kiểm duyệt với các bộ phim thương mại 

                                           
18 Hội Bảo vệ Luân lý được thành lập từ năm 1954 bởi 

Linh mục Hoàng Yến. Hội này được tham dự Hội đồng 

Sơ thẩm Kiểm duyệt phim với tư cách là đại diện Bộ Nội 

vụ. Với tư cách này, nhân viên của hội được nhận 50$ thù 

lao mỗi giờ làm việc và có quyền quyết nghị (Phủ Tổng 

thống Đệ nhất Cộng hòa 1956-1963). 

mà không có yếu tố chính trị. Có lẽ do ảnh 

hưởng của trào lưu “cách mạng tình dục”19 

được thể hiện trong phim ảnh và các văn hóa 

phẩm nói chung từ phương Tây lúc đó, nên 

tinh thần của những thành viên trong Hội 

đồng Kiểm duyệt phim có phần cởi mở hơn 

so với thời Ngô Đình Diệm. 

5. Chính sách nhập khẩu phim nước 

ngoài 

Trong thời kỳ 1955-1975, khán giả tại các 

đô thị lớn của miền Nam Việt Nam đã có cơ 

hội được tiếp cận và thưởng thức các bộ 

phim đến từ nhiều quốc gia trên thế giới, 

chủ yếu đến từ Mỹ, Hồng Kông, Đài Loan, 

Ấn Độ, Pháp, v.v. với các thể loại đa dạng 

như: phim “Cao bồi” Mỹ, phim kiếm hiệp, 

phim tình cảm, phim trinh thám - giật gân, 

phim hài, phim thần thoại, v.v.. Riêng trong 

năm 1958, trong tổng số 500 bộ phim được 

nhập khẩu về Sài Gòn, số lượng phim Mỹ 

chiếm 42%, phim Hoa ngữ (chủ yếu là phim 

Hồng Kông và Đài Loan) chiếm 39%, phim 

Ấn Độ chiếm 7%, phim Pháp chiếm 5%, số 

phim từ các quốc gia khác chiếm 7% (Viễn 

Chi 1959: 6-7). Năm 1962, số lượng phim 

Mỹ chỉ còn chiếm 14,5% trong khi phim 

Hồng Kông và Đài Loan chiếm 40,8% trong 

tổng số phim nước ngoài được nhập khẩu 

vào miền Nam Việt Nam (Trần Văn Giàu và 

cộng sự 1998: 121). Văn bản số 

4939/BTT/VP của Bộ Thông tin ban hành 

ngày 16/12/1969 cho biết: Trong hai năm 

1969 và 1970, số phim nước ngoài được 

                                           
19 Cách mạng tình dục (The Sexual Revolution) là cụm từ 

để chỉ một phong trào xã hội diễn ra trong thập niên 1960-

1970 tại phương Tây. Phong trào này do những thanh 

niên trẻ đi đầu, nêu cao tinh thần tự do trong tình yêu và 

tình dục. Họ cho rằng đó là hiện tượng sinh học tự nhiên, 

không cần phải kìm nén hay bị phủ nhận bởi luân lý và 

đạo đức. Việc phát hiện ra hội chứng HIV/AIDS vào 

những năm 1980 đã giáng một cú đòn mạnh mẽ vào 

những người ủng hộ cách mạng tình dục tại phương Tây 

lúc đó.  
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phép nhập khẩu về miền Nam là 458 phim 

(trừ phim Hoa ngữ), riêng phim Hoa ngữ 

được nhập khẩu 338 phim (Lỗ Túc 1971: 

20). Nguyên nhân khiến số lượng phim Hoa 

ngữ được nhập khẩu nhiều hơn qua từng 

năm là: i. Trong hai năm 1962 và 1963, 

Chính phủ Mỹ ấn định lại tiêu chuẩn chọn 

lựa những phim của nước này để viện trợ 

cho các nước đang phát triển (trong đó có 

miền Nam Việt Nam) theo thể thức IMG20 

nên số lượng phim Mỹ được nhập khẩu về 

khu vực này bị giới hạn hơn so với lúc trước 

(Phủ Tổng thống Đệ nhất Cộng hòa 1962-

1963: 27-32); ii. Ban đầu, các bộ phim Hoa 

ngữ chỉ được nhập khẩu để phục vụ một bộ 

phận người Hoa sinh sống tại khu vực Chợ 

Lớn, tuy nhiên người dân miền Nam cũng 

dần tỏ ra hứng thú và say mê với những bộ 

phim kiếm hiệp và tình cảm lãng mạn của 

Hồng Kông, Đài Loan do có sự tương đồng 

về văn hóa. Báo Đời sống Việt Nam số 19 ra 

ngày 30-31/7/1971 loan tin “đa số dân 

chúng gồm đủ thành viên đều thích phim 

Tàu đâm chém và Tổng thống … cũng khoái 

phim võ hiệp”. Báo này mô tả Tổng thống là 

“dân mê loại phim kiếm hiệp Trung Hoa”. 

Bên cạnh Tổng thống luôn có một chuyên 

viên điện ảnh có nhiệm vụ giải thích những 

màn xảo thuật, chỉ điểm tên, tiểu sử của các 

tài tử trong các bộ phim kiếm hiệp này. Bài 

báo cũng chỉ rõ là: “Mỗi khi các hãng phim 

nhập cảng được cuốn phim hay nào, đều 

đem vào trình TT [Tổng thống] xem trước 

và đây là thú tiêu khiển sau những giờ mệt 

mỏi của Tổng thống” (Báo Màn Ảnh 1971). 

Ông chủ của tờ báo này là ông Nguyễn Văn 

Hướng, cựu Tổng thư ký Phủ Tổng thống, 

nên có vẻ tính xác thực của những thông tin 

được đưa ra trong bài báo này khá cao.  

Sau cuộc đảo chính diễn ra vào năm 

1963, việc nới lỏng luật kiểm duyệt của 

chính quyền Sài Gòn được thực hiện, cộng 

                                           
20 The Informational Media Guaranty Program – Chương 

trình Bảo đảm Truyền thông Thông tin. 

với đó là sự tăng cường thực hiện các chính 

sách phổ biến văn hóa của Mỹ ở miền Nam 

Việt Nam. Từ đó miền Nam bước vào giai 

đoạn phát triển nhanh chóng của thứ mà nhà 

văn Võ Phiến21 gọi là “món hàng văn hóa” 

hay những “sản phẩm văn hóa phù du” (Võ 

Phiến 2000: 285-286) được tiêu thụ rộng 

khắp tại một quốc gia nghèo, đang trong 

thời chiến. Miền Nam bước vào giai đoạn 

giao tiếp rộng lớn và tiêu thụ khổng lồ. Giới 

tư nhân tập trung đầu tư vào những dịch vụ 

giải trí giúp sinh lời nhanh chóng, kinh 

doanh rạp chiếu phim là một ví dụ. Các 

phim được sản xuất trong nước về cơ bản 

vẫn còn hạn chế về nhiều mặt, khó cạnh 

tranh nổi với chất lượng của các bộ phim 

nước ngoài. Các cơ sở kinh doanh rạp chiếu 

không dám mạo hiểm đưa những bộ phim 

Việt kém hấp dẫn vào chiếu tại rạp vì sẽ ảnh 

hưởng đến lợi nhuận của họ. Dù số lượng 

phim nhập khẩu có giảm dần theo thời gian, 

nhưng thực tế cho thấy, sự quan tâm, say mê 

của khán giả đối với các bộ phim nước 

ngoài là không giảm. Nếu trong thời Đệ nhất 

Cộng hòa, phim Việt chỉ gần như cạnh tranh 

với các bộ phim Mỹ, thì sang giai đoạn hậu 

quân sự đảo chính, thị trường điện ảnh tại 

miền Nam Việt Nam chứng kiến sự đổ bộ 

của đông đảo các dòng phim khác nhau đến 

từ nhiều quốc gia. 

Sở thích mê phim Hồng Kông và Đài 

Loan của đông đảo khán giả miền Nam Việt 

Nam đã tạo ra một “mảnh đất màu mỡ” để 

các nhà tư bản khai thác và làm giàu. Từ 

cuối thập niên 1950, đã có những triệu phú 

trong ngành điện ảnh tại Sài Gòn như Ưng 

Thi (chủ của các rạp Rex, rạp Văn Hoa - Đa 

Kao, Văn Hoa - Sài Gòn), Nguyễn Thị Lợi 

(Giám đốc hãng phim Cosunam), Thái Thúc 

                                           
21 Nhà văn Võ Phiến (1925-2015) tên thật là Đoàn Thế 

Nhơn, quê gốc ở Bình Định. Ông thường xuyên cộng tác 

viết bài với các tờ báo tại Sài Gòn trước năm 1975 như 

Sáng Tạo, Thế Kỷ 20, Văn, Khởi Hành, Mai, Tân Văn, 

v.v. và trở thành một trong những cây bút chính của tạp 

chí Bách Khoa. 
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Nha (Giám đốc hãng Alpha Films) và 

Trương Vĩ Nhiên (Giám đốc hãng phim 

Viễn Đông và là chủ của các rạp Đại Nam, 

Eden, Opéra, v.v.). Họ có quyền lực rất lớn 

trong việc quyết định đề tài để làm phim, 

cũng như chi phối đạo diễn trong việc thực 

hiện phim đó. Thập niên 1970 chứng kiến sự 

nổi lên mạnh mẽ của một số “ông lớn” trong 

ngành điện ảnh như Trần Phao, Lưu Trạch 

Hưng, Trần Quốc Bình, Quách Thoại Huấn, 

Lý Long Thân, v.v.. Quyền lực của họ được 

tạo ra từ những mối quan hệ rộng trong giới 

kinh doanh điện ảnh nói chung, đặc biệt ở 

mảng nhập khẩu phim. Bên cạnh đó, trong 

số 42 rạp chiếu bóng tại Sài Gòn (tính đến 

năm 1972), có đến một nửa là do người Việt 

gốc Hoa làm chủ (Phủ Tổng thống Đệ nhị 

Cộng hòa 1969-1972: 32-36). Quyền lực của 

họ chính là bàn đạp mạnh mẽ giúp phim 

kiếm hiệp Trung Hoa luôn chiếm áp đảo 

trong số những phim nước ngoài được nhập 

khẩu về miền Nam Việt Nam thập niên 60-

70. Dưới thời Đệ nhị Cộng hòa, Bộ Kinh tế 

và Thông tin đã ấn định thể thức cấp quota 

đối với phim kiếm hiệp Trung Hoa là 75 

phim/năm. Nhưng thực tế, vào năm 1971 có 

tới 225 phim Trung Hoa (chủ yếu là phim 

kiếm hiệp) được nhập khẩu trong tổng số 

400 phim ngoại quốc (Lữ Nhân 1971: 12). 

Việc nhập các phim này nằm trong sự độc 

quyền của một số hãng phim người Hoa lúc 

đó như Tân Kiệt Y Oan, Mỹ Vân, Shaws 

Saigon. Đối với các nhà sản xuất và kinh 

doanh phim, điện ảnh không đơn thuần là 

nghệ thuật, nó là một món hàng văn hóa. 

Nếu so với các bộ phim Âu - Mỹ, chi phí 

nhập khẩu phim từ các nước châu Á rẻ hơn 

khá nhiều. Báo chí lúc đó còn tìm ra một thủ 

thuật của những nhà kinh doanh điện ảnh 

này là họ ngầm thỏa thuận với các nhà làm 

phim tại Hồng Kông và Đài Loan kê khai 

giá phim cao hơn nhiều so với thực tế trước 

khi xin Chính phủ cho phép và cấp ngoại tệ 

để mua phim, số tiền chênh lệch tất nhiên sẽ 

đi vào túi tiền của họ (Lữ Nhân 1971: 13). 

Do đó, việc khán giả càng say mê phim 

kiếm hiệp Trung Hoa lại gián tiếp “tiếp tay” 

cho gian thương và tham nhũng. 

Chi phí nhập khẩu phim nhìn chung ít tốn 

kém và tiết kiệm thời gian hơn nhiều so với 

việc tự tay sản xuất một bộ phim. Nguồn 

phim nước ngoài luôn dồi dào và lúc nào 

cũng sẵn sàng cung cấp cho các rạp phim. 

Trong khi đó, phim của người Việt không 

sản xuất được thường xuyên nên bị phụ 

thuộc vào các rạp chiếu phim, phải xếp hàng 

chờ lịch chiếu. Có thể nói, đây là một cuộc 

chơi khốc liệt đối với những nhà làm phim 

trong nước với những cường quốc về điện 

ảnh trên thế giới như Mỹ, Ấn Độ, Hồng 

Kông, Đài Loan, v.v. trên chính quê hương 

của mình. Điều này được minh họa thông 

qua các số liệu đã được tôi hệ thống hóa 

bằng biểu đồ dưới đây22: 

                                           
22 Số liệu về phim điện ảnh trong năm 1974 và 1975 chưa 

được cập nhật đầy đủ. Nguyên nhân bởi có một số bộ 

phim tuy đã được sản xuất hoặc nhập khẩu nhưng chưa 

kịp công chiếu. Ngoài ra, do biến động về chính trị - xã 

hội trong hai năm này nên công tác theo dõi, thống kê số 

lượng phim có thể gặp nhiều hạn chế. 
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Biểu đồ 1: Số lượng phim điện ảnh nội địa và số lượng phim điện ảnh nước 
ngoài được nhập khẩu về miền Nam Việt Nam (1955-1973). 
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(Nguồn: Lê Hữu Thời 1991: 21-22, 55-56, 65) 

Sự cạnh tranh khốc liệt giữa phim nước 

ngoài và phim nội địa tại miền Nam Việt 

Nam đã xảy ra ngay từ cuối thập nên 1950. 

Thậm chí, do nhìn thấy khả năng tê liệt của 

điện ảnh trong nước nên vào năm 1959, 

chính quyền Sài Gòn quyết định cắt giảm ¼ 

số phim nhập khẩu so với năm 1958 (500 bộ 

phim), tức chỉ còn 375 bộ phim (Nguyễn 

Ngọc Linh 1959: 3), nhưng trên thực tế, số 

phim ngoại được nhập khẩu về Sài Gòn năm 

đó là 830 bộ (Lê Hữu Thời 1991: 21). Tuy 

không rõ nguyên nhân do đâu và thái độ của 

chính quyền đối với thực trạng này là gì, 

nhưng có thể khẳng định rằng, trước cuộc 

cạnh tranh khốc liệt giữa dòng phim nội và 

ngoại thì người hưởng lợi nhiều nhất là chủ 

các rạp chiếu phim. Không chỉ những nhà 

sản xuất phim trong nước phải phụ thuộc 

vào các rạp chiếu, ngay cả những nhà nhập 

khẩu phim nước ngoài cũng phải “ăn chực 

nằm chờ” tới phiên phim của mình được 

chiếu. Họ phải nhượng bộ và chấp nhận 

nhiều yêu cầu từ phía các chủ rạp để phim 

được ra mắt khán giả như chia tỷ lệ phần 

trăm thật nhiều cho các chủ rạp, thậm chí 

bằng lòng cho chủ rạp bao giờ thanh toán 

tiền doanh thu cũng được (Phủ Tổng thống 

Đệ nhị Cộng hòa 1969-1972: 7). 

Điện ảnh Sài Gòn đã nhiều lần xuất hiện 

các đợt khủng hoảng khi nhiều năm không 

sản xuất được bộ phim nào (năm 1959, 

1960, 1965, 1966), có năm sản xuất được 

trên dưới 5 bộ phim nhưng nhìn chung 

không mang lại phản hồi khả quan từ khán 

giả. Bên cạnh số phim khiêm tốn đang được 

sản xuất (4 phim), năm 1969 được ghi nhận 

là không có phim Việt nào được ra mắt tới 

khán giả, mỗi tuần các rạp chỉ chiếu một “bộ 

phim Việt” duy nhất là đoạn phim thời sự 

dài khoảng 10 phút với những nhân vật nòng 

cốt là Tổng thống và phu nhân, Phó Tổng 

thống, Thủ tướng và xuất hiện nhiều nhất là 

ông Tổng trưởng Bộ Thông tin (Lỗ Túc 

1971: 36). Không chỉ bởi việc bế tắc trong 

khâu tìm kiếm đề tài mới và sáng tạo nội 

dung, các nhà làm phim lúc đó còn liên tục 

phải chịu sự cạnh tranh mạnh mẽ do sự đổ 

bộ của các bộ phim nước ngoài. Một nguyên 
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nhân khác khiến nền điện ảnh miền Nam 

nhiều lần rơi vào tình trạng tê liệt là trong 

khi phim nhập khẩu chỉ phải chịu mức thuế 

sản xuất là 6% và không phải chịu thuế môn 

bài thì phim nội địa phải chịu nhiều loại thuế 

hơn, chưa kể thuế lợi tức của phim. Bên 

cạnh đó, theo Sắc luật số 616 ngày 

18/1/1958 của Bộ Kinh tế, các vật liệu, dụng 

cụ phục vụ hoạt động sản xuất phim ảnh 

được xếp vào mặt hàng xa xỉ phẩm và chỉ 

được nhập khẩu theo hối xuất23 tự do (Phủ 

Tổng thống Đệ nhị Cộng hòa 1969-1972: 5). 

Do đó, các nhà làm phim trong nước tỏ ra e 

ngại khi phải bỏ ra một khoản tiền rất lớn để 

đầu tư trang thiết bị máy móc làm phim, 

trong khi chưa chắc đã thu được lợi nhuận 

như mong muốn. Trước tình trạng thuế khóa 

như vậy, ngay từ năm 1958, Nghiệp đoàn 

Sản xuất điện ảnh Việt Nam gồm các ông 

Đỗ Bá Thế, Thái Thúc Nha, Bùi Diệm, Lưu 

Trạch Hưng, v.v. đã phải nhóm họp để yêu 

cầu chính quyền của Ngô Đình Diệm miễn 

thuế hí cuộc, thuế tế bần và thuế sản xuất 

cho phim ảnh Việt Nam. Cuộc vận động này 

tuy có sự ủng hộ của ông Trần Văn Bửu (lúc 

đó là Giám đốc Trung tâm Quốc gia Điện 

ảnh) nhưng phải đến những năm 1965, 1966 

(dưới thời của Thủ tướng Nguyễn Cao Kỳ) 

mới đạt được kết quả. 

6. Kết luận 

Trong suốt quá trình tồn tại của mình, 

chính quyền Sài Gòn đã có một số chính 

sách và hoạt động đối với lĩnh vực điện ảnh, 

được thể hiện ở hai khía cạnh chính như sau: 

quản lý ngành điện ảnh với mục đích biến 

bộ môn nghệ thuật này thành một trong 

những công cụ đắc lực để tuyên truyền cho 

chế độ và xây dựng nền điện ảnh quốc gia 

                                           
23 Cách dùng từ của người miền Nam trước năm 1975, là 

tỉ lệ giá trị của một đồng tiền của quốc gia này với một 

đồng tiền của quốc gia khác, ngày nay gọi là tỷ giá hối 

đoái. 

phát triển, sánh kịp với các nền điện ảnh tiên 

tiến trong khu vực và trên thế giới. Nhận 

thấy điện ảnh có vai trò quan trọng trong đời 

sống văn hóa - giải trí của người dân, chính 

quyền Sài Gòn đã tận dụng khai thác bộ 

môn nghệ thuật này trong việc tuyên truyền 

các đường lối, chính sách của mình, đặc biệt 

là truyền bá tư tưởng chống cộng sản. Chính 

quyền này qua các giai đoạn đều phối hợp 

với đơn vị trực thuộc là Trung tâm Quốc gia 

Điện ảnh hoặc các hãng phim tư nhân để 

liên tục sản xuất các bộ phim tài liệu, phim 

truyện có nội dung tâm lý chiến với đa dạng 

các chủ đề, cốt truyện. Cơ quan này trong 

từng giai đoạn đều có những điều chỉnh nhất 

định để phù hợp với chính sách tuyên truyền 

của chế độ. Tuy nhiên, do hầu hết các bộ 

phim này hoặc có chất lượng nội dung ở 

mức trung bình hoặc bóp méo, xuyên tạc sự 

thật lịch sử nên không phải khán giả nào 

cũng quan tâm và chịu sự tác động tư tưởng 

từ chúng.  

Hoạt động sản xuất và phát hành phim 

thời kỳ này đều được quản lý bằng các chính 

sách của chính quyền qua từng giai đoạn. 

Đặc điểm chung của những chính sách này 

là kiểm duyệt gắt gao các bộ phim có nội 

dung vi phạm thuần phong mỹ tục và có 

khuynh hướng ủng hộ chế độ cộng sản. Đặc 

biệt, việc kiểm duyệt phim nội địa có phần 

chặt chẽ hơn so với phim nhập khẩu. Ngoài 

ra, chính phủ để thị trường điện ảnh tự do 

điều tiết, thiếu sự quản lý chặt với các bộ 

phim nhập khẩu. Từ đó góp phần tạo ra sự 

mất cân bằng về quyền lợi và sức ảnh hưởng 

giữa điện ảnh Việt và điện ảnh nước ngoài 

tại thị trường phim tại miền Nam Việt Nam. 

Bên cạnh đó, chính quyền Sài Gòn qua các 

giai đoạn cũng có những hành động cụ thể 

nhằm tạo điều kiện cho điện ảnh trong nước 

phát triển hơn, như giảm thuế, yểm trợ cho 

các hãng làm phim, đặt ra các giải thưởng về 

điện ảnh, v.v.. Trong đó, chính sách nâng đỡ 

ngành điện ảnh của chính quyền Sài Gòn 
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vào đầu thập niên 70 cho thấy sự quan tâm 

và những nỗ lực bước đầu của nhà nước để 

hỗ trợ các hãng phim tư nhân nhằm phục hồi 

ngành điện ảnh nước nhà. Tuy nhiên, tính 

hiệu quả và tác động của nó đối với ngành 

điện ảnh tại miền Nam Việt Nam lại chưa 

được như kỳ vọng bởi trên thực tế chúng 

chưa được thực hiện một cách quyết liệt 

hoặc có sự đồng bộ, nhất quán giữa các đơn 

vị quản lý trong nội bộ chính quyền. Các 

hãng phim nhập khẩu vẫn có điều kiện để 

thao túng thị trường phim trong nước một 

cách mạnh mẽ. Do đó, điện ảnh của người 

Việt tại miền Nam từ năm 1955 đến năm 

1975 tồn tại với nhiều thăng trầm và khủng 

hoảng.  

Ngoài ra, việc nghiên cứu về sự quản lý 

cũng như những hoạt động của chính quyền 

Sài Gòn đối với lĩnh vực điện ảnh góp phần 

bổ sung thêm những bằng chứng thực tiễn 

cho thấy ý đồ, chiến lược cai trị của chính 

quyền này đối với các vấn đề chính trị, kinh 

tế, văn hóa - xã hội tại miền Nam Việt Nam 

đương thời. Không chỉ vậy, những trình bày 

trên đây có thể góp phần phác dựng một 

phần diện mạo của nền điện ảnh Sài Gòn với 

tính chất đặc trưng là hoạt động theo hướng 

kinh tế thị trường và hội nhập sâu rộng với 

các nền văn hóa đại chúng trên thế giới, từ 

đó góp phần mở ra hướng nghiên cứu về 

lịch sử điện ảnh tại miền Nam Việt Nam 

(1955-1975) một cách khách quan và bài 

bản hơn. Đối tượng này cần được thừa nhận 

như một phần của lịch sử điện ảnh Việt Nam 

và cần được đào sâu nghiên cứu nhiều hơn.  
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số hồ sơ: 17948. 
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